DRAGO CENGIC

PRICA | LIKOVI
I STRIPI

SOCIOLOSK! PRISTUP STRIPU

Kad god se povede razgovor o popularnosti od-
redenoga stripa, bez obzira govorimo li 0 onima
kiasiénim, avanturisti¢kim stripovima od prije
dvadeset i vi§e godina ili pak o stripovima novi-
jeg datuma avanturistickog karaktera, vezat ée-
mo ¢esto njegovu popularnost uz lik glavnoga
junaka stripa. Malo dublji razgovor otkrit éeda
se zapravo iza zanimljivosti lika krije zanimlji-
vost priée koja plijeni paznjom i veZe uza se
ditaoca. Cini se, dakle, da veé¢ i najobiénije is-
kustvo, koje na ovaj naéin veZe popularan lik
uz prihvatljivu priéu, pri éemu i ne pomisljamo
§to jest tu ,,prihvatljiva” pricéa za ¢itaoca koji
joj dijeli takav atribut, prihvac¢a pri¢u kao bitan
konstituens egzistencije poznatoga stripa, kao
neku datost koja i ne treba daljnjega komentara.

Velika je pozornost koju ¢itave ekipe proizvodaca
stripa, pocev od scenarista pa do tzv. art-direk-
tora u velikim izdavackim kuéama poklanjaju
pisanju scenarija. Sve je podredeno ideji za novi
strip, novoga junaka, ili pak za novu epizodu sa
starim junakom, za novo otkrivanje ,pritajenih”
osobina veé dobro nam znanog lika. No, sve su
to osobine koje bitno ne naruSavaju neke od
centralnih vrijednosno-moralnih linija na koji-
ma se u najviSe slucajeva lik stripa gradi.

Uzmimo promjene radi iskustvo staroga majsto-
ra kakav je M, Kanif (Milton Caniff). Iz jednoga
¢emo intervjua (Pegaz, Novi Sad 1978, broj 7,
sir. 128—129) Kanifovog saznati i ne$to od ele-
mentarnih crta ,autorske filozofije” koja se kri-
je iza stvorenih likova. Kanifov je Kanon kre-
posna junakinja i hrabri, snaZni junak, junak
uz to na strani pravde. Pa, iako u svemu dobar
dec¢ko, to je i momak koji mora do tanéina po-
znavati i sve taktike ,nevaljalih momaka”, kakc
bi im mogao parirati i suprotstaviti im se u
odluénom trenutku. S druge strane, u tome ne
treba pretjerivati. Biti bez grijeha danas je po-
najmanje znak pripadnosti ovome svijetu, ine-
Sto obi¢nome <¢&ovjeku dovoljno strano da mu
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se i ne svidi. Licnost stripa po Kanifu, a stari
lisac ovdje dakako misli na svoga Stiva Kenjona,
ne smije biti liSena svih slabosti i mana. Ba§
zbog toga, ,,Stiv Kenjon zna da vozi avion, ali
u tome nije svjetski Sampion!”. Glavni lik je i
onaj s kojim Kanif uvijek zapodinje scenarij
nove epizode. Iz uvjerenja. Kako on kaZe, ,mora
se uvek poceti sa glavnim liénostima. Sami do-
gadaji ¢e biti uvek prilagodeni njihovim li¢mim
karakteristikama.”

Imamo li sve ovo u vidu, postavlja se jedno

pitanje. Kakva je naime funkcija pri¢e-u stripu?

Kakav je odnos izmedu karaktera glavnog lika

stripa i njegove pri¢e? Sto jeste prifa, uostalom,

u stripu: definira 1li se svojom funkcijom, ili pak

analogijom sa pri¢om u ostalim vrstama litera-
ture?

Qcigledno da nas odgovor na ova pitanja ponovo
podsjeéa na vaznost samog shvadanja stripa.
Shvatimo 1i strip kao medij vizuelne naracije,
medij koji u svojim klasi¢énim izdancima i os-
tvarenjima nuZno izaziva usporedbu s knjiZev-
noséu, tada se nazire jedan od moguéih nadina
da bi se odgovorilo na prethodna pitanja.

U izrazu ,jedan od moguéih” Kkrije se rezervi-
sanost, utoliko ukoliko jo§ uvijek ovo podruéje
trazi dodatna istrazivanja, utoliko ukoliko se i
sam ovaj poku$aj naznake nekih od dimenzija
pride ograni¢ava samo na Kklasiéan avanturisti-
C¢ki strip kao najpogodniji za narativni izriéaj.
Za nj vrijedi, vi§e no za ikoji drugi misao Morisa
Horna (Maurice Horna), da je ,naracija sustina
stripa” a njen osnovni cilj: da pri¢u isprica!
Podsjetimo se, dakle, nekih elementarnih dimen-
zija price u knjiZevnosti. ,,Rijeéju ’prica’ — ¢&i-
tamo kod jednog od na$ih knjizevnih teoreti¢ara
(M. Solar, Ideja i pri¢a, Znanje, Zagreb 1980,
str. 103, te 89—102) — oznacujemo mit (mythos
kao glavni dio tragedije u Aristotelovoj Poetici),
redoslijed i sustav u knjizevnom djelu opisanih
dogadaja (knjiZevno-teoretski pojam fabule),
odredenu knjiZevnu vrstu (npr. onu koja se za
razliku od bajke veZe uz neki povijesni dogadaj)
i takoder neprovjerene glasine o pojedinim do-
gadajima i li¢nostima (pri¢a za razliku od isti-
nite vijesti)./../ Danas 8§iroko rabljeni pojam
strukture ovdje se takoder moZe primjeniti i bez
osobita obrazlaganja: pri¢a je ona struktura ko-
jom je pripovijedanje zatvoreno izmedu pocetka
i kraja te time oblikovano kao zasebna cjelina”.

Cak da se odmah svi sloZzimo u pogledu moguée
formalne sliénosti izmedu priée shvaéene kao
specifiéne strukture kojom je pripovijedanje
omedeno izmedu pocetka i kraja, i time obliko-
valo jednu zasebnu cjelinu, i stripovske naraci-
je, ostaju nam ostale razlike kojih moramo biti
svjesni. Naime, pri¢a se javlja u knjiZevnosti
¢esto samo kao segment veée cjeline (npr. u ro-
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manu), ona je tu osnovna potka romansirana
pripovijedanja, ili se pak kao fabula posebno
1uéi od ideje, sizea. Kod stripa su rijetki sluca-
jevi u kojima pri¢a predstavlja tek dio vece
cjeline. Ona.je mahom osnovni okvir koji perci-
piramo kao prostor stripovskih junaka i svijeta
stripa. Medutim, ¢ini se da odlu¢ujuéi moment
koji razlikuje priéu shvaéenu kao poseban dio
vece umjetnicke literarne tvorbe (ili pak i kae
zasebnu literarnu vrstu) od stripovske naracije,
lezi u liénostima koji se pricom oblikuju. Grubo
reCeno, stripovska pri¢a je podredena glavnom
liku, s namerom da od njega stvori karakter i
liénost sui generis a ipak tako prepoznatljiv po
nekim stiliziranim svojstvima masi éitalaca pred
koje strip ide, dok se sama pric¢a kao literarna vr-
sta trudi na razvoju lik(ov)a a kroz samo pripovi-
jedanje.

Junak stripa jest nesumnjivi gospodar na svom
podrué¢ju; svaka pri¢a je ogledalo nekih od nje-
govih mitskih osobina i istovremeno relativiza-
cija tih osobina u odnosu na njihov prikaz u
prethodnoj strip pri¢i. Knjizevno djelo, a pri
tome opet imamo na umu priéu kao odredenu
knjizevnu vrstu, ne podlijeZze serijalu, ono je
neponovljivo. Poznati likovi pripovjedacke proze
Zive svojim zivotom kao neponovljivi karakteri.
Stripovski junaci su prvenstveno junaci, likovi;
malo koji od njih stigne do razvoja svoga lika
kao posebnoga karaktera unutar jedne ili cijele se-
rije priéa. Od klasi¢nog stripa takav je slucaj
recimo s Princom Valijantom; iako ostala pro-
dukcija stripa (porodiéni strip, a la Porodica
Tarana npr.) tu donekle mijenja situaciju, sada
se na njemu ne zadrZavamo. Posebnu analizu
traZi moderni strip od svega nekoliko crtanih
kadrova.

Koliko lik determinira samu pric¢u, koja je ipak
formalni obrazac unutar koje svaki lik Zivi, mo-
Zemo vidjeti iz nekoliko primjera veé klasi¢éne
analize stripa. Podsjetimo se na tren Flasa Gor-
dona, Kanifovog Stiva Kenjona i Princa Vali-
janta. Price s Flasom Gordonom tipiéne su priée
jednog serijala s ¢vrsto zadanim likovima Kkoji
slijede svoju imanentnu logiku ponasanja, a
istovremeno su oli¢enje liénih i univerzalnih
simbola. Prva pri¢a iz 1934. godine vrlo je in-
dikativna u tom pogledu. Nakon uvodnih kadrova
iz kojih saznajemo da tajanstvena planeta juri
prema Zemlji i da prijeti katastrofa ¢ovjecanstvu,
vidljiva po ponaSanju ljudi na sve cCetiri strane
svijeta, slijedi upoznavanje s glavnim likovima.
Doktor Zarkov je znanstvenik koji moZda moZe
spasiti svijet, Fla§ je diplomac s Jel univerziteta
i poznati prvak poloa, Dejl je samo lijepa cura
0 kojoj i ne znamo previSe pojedinosti. Dejl i
Flas doZivljavaju leteéi u transkontinentalnom
avionu sudar s meteoritom i uz pomo¢ padobra-
na spu$taju se na zemlju u neposrednoj blizini
istraziva¢ke laboratorije dr Zarkova. Zarkov mi-
sli da su dosli ukrasti njegovu tajnu i zloupo-
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trebiti je i prisiljava ih da podu s njim u raketu
kojom kani krenutu u susret planeti koja leti
prema Zemlji. Iako vjeruje da ¢e pri tome svi
umrijeti (kao ,muéenici nauke”), Zarkov misli
da je jedino tako mogudée skrenuti fatalnu pla-
netu s njene putanje i spasiti Zemlju. Ipak, u
poslednjem momentu do sudara ne dolazi, jer
doktor iz straha od smrti odustaje od svoga
nauma. Fla$§ preuzima inicijativu, no ve¢ je kasno:
udarili su na tlo neke nepoznate planete.
Uskoro bivaju zarobljeni i odvedeni do posled-
njeg ¢lana ovoga poznatog strip-kvarteta, do
Minga, tiranina planete Mongo i njihovog od
sada vjefnog neprijatelja.

Od toga ¢e se trena u ovoj kao i u potonjim
epizodama odvijati vje¢ni sukob izmedu Flasa
(polubog-poluc¢ovjek), Dejl (lijepa, ljubomorna,
i iako dosadna, po tome najprizemnija u ljud-
skom smislu), Zarkova (olicenje znanosti, vjere
u mo¢ ¢ovjeka i ratia) na jednoj strani, i Minga
(cliéenja zla}, na drugoj. Sve se prife na taj na-
¢in kasnije odvijaju unutar kanoniziranih cen-
tralnih osobina ovih glavnih likova serije.

Na taj nacin, svaka od pri¢a podredena je isti-
canju tih kodificiranih pravila igre, igre koju
determiniraju glavni likovi kao ¢vrsti okviri
dramaturgije i akcije. Ova epizoda nam pokazuje
koliko u stripu, pogotovo, kad je rije¢ o serijalu
klasi¢nog tipa, vaznu ulogu ima prva, tzv. uvod-
na pri¢a (introduction story). Prva nam storija
mora reljefno ocrtati glavnog junaka, njegovo
ponasanje, sistem vrijednosti, stav prema bliZoj
okolini. Ona istovremeno mora ostati otvorens
za nastavak igre: prva epizoda privremeno gasne
da bi se javila druga, s novim zapletom i novim
likovima, ali likovima drugoga plana. Glavni se
lik kao takav ne dovodi u pitanje s obzirom na
veé stvorenu predodZbu o njegovim osnovnim
osobinama. Pri¢a je podredena uvijek ponovo
naglaSavanju osnovnih crta lika, i eventualno
cizeliranju nekih manje vaznih naéina ponasanja
u razli¢itim situacijama koje izranjaju u svakoj
novoj epizodi. Horn isti¢e tako da Rejmondov
(Raymond) Gordon (u: A. Raymond ili poslednji
put kada smo bili mladi, Forum, Novi Sad, str.
7) ima bar tri teme od izvanrednog znacaja za
popularnost stripa: otkriée novih i tajanstvenih
svijetova, pojam spasioca koji dolazi iz drugog
svijeta, i manihejski sukob izmedu ideal(izira)-
nog junaka i mracénih sila koje otjelotvoruje
tiranin Ming. MoZda ba$ zbog toga slijedi tolika
identifikacija ¢itaoca s Gordonom i njegovim
avanturama.

Jednu drugu sliku, takoder uvodne pride, pruza
nam analiza Stiva Kenjona od strane U. Eka
(kod nas u: ,Tumacdenje S. Canyona”, Zagreb,
Zivot umjetnosti, broj 11/12, 1970). Eko se zadr-
Zava na prvoj storiji Stiva Kenjona, toénije na
prvih jedanaest kadrova prvoga nastavka od 11.
01. 1947, godine. Ovdje ih moZemo telegrafski
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opisati. Prvi kadar — Kenjona vidimo s leda tek
malo; frontalno vidimo S§iroki osmjeh policajca
koji pozdravlja Kenjona i govori da mu je se-
stra pisala da ju je Stiv posjetio u Senonu. Drugi
kadar — portir na ulazu u neku veliku zgradu s
osmjehom se zahvaljuje Kenjonu na poslanom
darku za njegova sina. Sli¢éni su i treéi i Cetvrti
kadar: iz prvoga saznajemo da je Kenjon nekoc
bio ,,kapetan” (vojni¢ka proslost), iz drugoga da
ima obiéaj ponekad s malom prodavacdicom cvi-
jeéa i njenom majkom iéi u kino. Sve su to
kadrovi, kako bi rekao Eko iz domene human
relations. ,Konstruiranje duse” dovrSeno je pe-
tim kadrom; od S8estog do jedanaestoga moéi
¢emo upoznati konaéno i Kenjonov fizi¢ki iz-
gled (profil, frontalni plan), njegovu sekretaricu,;
shvadamo da je doSao u vlastiti ured (Sesti ka-
dar) i da je trazen preko telefona od strane taj-
nika Kuper Kalun (Copper Calhoon), jedne od
onih moénih, bogatih Zena. Jstovremeno fatal-
nih, jer malo je Kanifovih Zenskih glavnih liko-
va a da to nisu likovi fatalnih Zena, Zena koje
znaju 8§to hoce od Zivota. Ili se to barem ¢éini
sve dok ne sretnu Stiva Kenjona! Zena obudéena
u crno. ,,U tom prototipu ’fatalne’ Zene najoditije
referencije na uzorak industrijskog matrijarhata
sublimirane su u odredenom smislu u najpozna-
tijem i najvrtoglavijem standardu filmskog po-
rijekla; ono §to bi u njoj trebalo aludirati na
ekonomsku moé prebafeno je na plan glamoura
u emfaticku formu i s jasnom-. svije§¢u o ne-
vjerojatnom. Kuper Kalun je nevjerojatna bu-
duéi da je odmah i bez dvosmislenosti moramo
shvatiti kao simbol moéi, Sarma, ugleda i vla-
danja. (Eco, ibid., str. 131.) S druge strane, Ke-
njon se odmah ne Zeli angaZirati na poziv da
stupi u sluzbu d¢uvene bogataSice dok ne zna
toéno o ¢emu se radi. lziritiran naéinom razgo-
vora kojim mu se obraéa tajnik Kuper Kalun,
on prekida razgovor. Oc€igledan dokaz dZovieka
koji cijeni vlastitu nezavisnost i li¢ni stav, mada
mu (financijske) ruZe ne cvijetaju na gradskom
asfaltu. Pogledajmo i poslednji kadar: dok se
tajnik izvinjava vlasnici jer nije angazirao Ke-
njona za posao, Kuper Kalun izjavljuje: ,,Hoéu
tog covjeka. Ulovi mi ga!”

Na ovaj je nafin u jedanaest kadrova Kanif

uspio dati sliku svog glavnog junaka i u grani-

cama jedne stranice ocrtati cijelu grupu ljudi te

— zapoceti pripovijest! Ono §to slijedi dalje jeste

pri¢anje unutar moguéih veé sada predvidivih

ponaSanja glavnih likova, ¢iji su nam karakterni
profili veé dati.

Osvrnime se sada i na Princa Valijanta. Bitna
razlika izmedu Valijanta i ostalih likova pusto-
lovnog stripa jest upravo u tome $to je Foster,
odludivsi se crtati i pisati epos o jednom cijelom
svijetu u doba kralja Artura, uspio dati vanre-
dan grafi¢ki i verbalni prikaz razvoja karaktera
glavnih junaka. Ovdje nam likovi nisu zadati
odmah, oni se razvijaju s nama vremenom, sa
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svim svojim usponima i padovima. Li¢nosti ovdje
nadmasuju uobic¢ajene pojave glavnih junaka
unutar kontinuiteta akcije, §to je sluc¢aj u osta-
lim stripovima. U Princu Valijantu smo svjedoci
razvoja cijelog jednog svijeta za Zivota glavne
licnosti koja je dovoljno uvjerljiva da moze
imati i Zenu i djecu, stariti s godinama, i isto-
vremeno opet biti uvufena u avanture najvecdeg
(od strane <¢itaoca) identifikacijsko-projektivnog
potencijala. Istrazivaéi stripa bi rekli: karakter
kao sudbina. PaZljivo razradivsi psihologiju glav-
nog i ostalih likova, Foster je postigao u Vali-
jantu organsko jedinstvo pri¢e, neponovljivih
likova i vremenskih perioda u kojima se radnja
odvija. MoZda se zato upravo saga o Vitezovima
okruglog stola i najbliZze od svih stripova svo-
jom pri¢om priblizava literarnoj pri¢i po svojoj
strukturi. Izbjegavajuéi stereotipove, Foster je
uspio uéi u trag tipoloskoj karakterizaciji glavnih
li¢nosti i unutar tihrelativno c¢vrstih likova kao
karaktera uvuéi cijelu galeriju sporednih. U tom
smislu, svaka od priéa Princa Valijanta nije
samo ili ¢éak i najmanje ponovno deSifriranje
karaktera glavnih likova u novim situacijama;
one su c¢esto divni portreti sporednih likova
koji daju peéat pri¢i i ¢ine je samostalnom cje-
linom unutar Valijantovog svijeta i njegovih
zakona. Sam pak Valijant ne izdvaja se iz tog
svijeta nekim manihejski naglasenim crtama
karaktera. On je ,,obrazac hrabrosti i postenja,
ali i veliki ljubitelj davolskih lukavstava, liSen
zlobe aliivelika prznica—naro¢ito u mladosti
— nipos§to bez oholosti i lakomislenosti, obdaren
priliéno opasnim smisiom za $alu, to nije Gala-
had, savrSeni vitez. Nije on bez razloga bio prvo
StitonoSa veoma hrabrom, nestalnom i sjajnom
Gavenu. Zbog toga mu se, jer je kadar da raz-
mislja o svojim postupcima, i desava da, zgaden
nakon nekog pokolja, baci svoj ma¢ u voduy, a
da odmah zatim zaroni da ga potraZi jer se na
vidiku pojavljuje novi neprijatelj...” Ta mala
parabola dobro izraZava realisticku ali niposto
ciniénu filozofiju koja proisti¢e iz Princa Vali-
janta (P. Kupri: ,Princ Valijant ili na rubu
Arturovog mila”, Pegaz, broj 7, str. 58).

Medutim, koliko god nam se Fosterovo djelo i
svojom pri¢om i svojim slikovnim kadrovima
namedée kao izuzetak, ono je samo jedno izmedu
mnogih ostvarenja koja su pronijela strip di-
ljem globusa kao jedan od najupec€atljivijih pro-
izvoda popularne kulture i umjetnosti. Prihva-
timo 1 dinjenicu da su veéina prida (avanturi-
sti¢kog, akcionog stripa) naivne i-banalne, po-
stavlja se pitanje da li su time odredene i grani-
ce stripa kao oblasti stvaralastva? Eko se tako
pita, je li strip kadar stvarati tipove ili samo
standarde, topoe? Slutimo li ve¢ odgovor? Eku
se ¢ini da je ,,moguée uociti moguénost konstru-
iranja Kkaraktera individualnih i wuniverzalnih
u isto vrijeme (i zbog toga tipiénih); dok nam
se jednako tako ¢ini kobnim S§to se velik dio
proizvodnje orijentira na stvaranje ¢&istih upo-
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trebljivih shema, opéih mjesta (topoa)” (Zivot

umjetnosti, nav. rad, str. 138). Prema tome, ma

koliko banalnost priée bila prepreka, ona ne
mora prijeciti daljnje domete stripa.

Antijunak i antistrip, kratki novinski strip,
strip koji misli — sve su to sintagme koje nam
zapravo ilustriraju da je dosadagnja povijest
stripa svoje domete veé¢ naznaédila. Strip kojise
otrgnuo od naracije ide na oblikovanje karaktera
kao olicenja ideje. Poruka, ideja, satira, kritika.
Strip je tek na tragu ostvarenja novijeg doba
zakucao na umjetni¢ki establiSment, trazeéi svo-
je mjesto medu ostalim umjetnostima. Ne moZze
se reéi da je svagdje doli¢no mjesto i dobio.
No, on ne odustaje.

Valorizacija stripa u njegovoj narativnoj formi
nije nesto S$to bi se zaustavilo samo na Princu
Valijantu. Mnogo je drugih stripovskih likova
i serija koje tek odekuju vrednovanje, pojavu
pred (svojim) ¢itaocima. ZaSto? Iako, banalnih
i jednostavnih shema, mnoge prit¢e privlace ma-
se ¢italaca jer komuniciraju s nekim od osnov-
nih simbola ,,duha vremena” u koji smo svi
preko planetarne kulture ukljuc¢eni. Sukob Do-
bra i Zla, projekcija najtajnijih Zelja pojedinca
kao ¢itaoca uz osobine njihovih omiljenih juna-
ka (kao njihovo produZeno postojanje), estetsko
uZivanje pri susretu sa avanturom i akcijom,
sve su to sokovi koje svojim konzumentima
pruza i najbanalnija pri¢a stripa. I sve dok je
tako, pri¢a u stripu iako shematska i osiromase-
nih likova, nastojaée da ima onaj minimum
komunikacije koji je ¢&ini privlaénom za sva
doba i uzraste, i teziti da, jo§ jednog, c¢itaoca
udini ,,zrtvom” svoje fantazije satkane od crte-
7a, rije¢i, avanture i akcije.




